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“O Brasil é uma procissio de milagres® (1)
SérgioBuarquede Holanda

= eria a Moderna Arquitetura Brasileira surgido
. por milagre? Ao menos parece ser essa 4 opinido
de Lucio Costa, a0 adotar, em seu antoldgico en-
saio de 1951, o titulo: “Muita Construgio, Algu-
ma Arquitetura e um Milagre”. Sem poder esmiugar
aqui todas as suas razdes, € preciso reconhecer de safda
que normalmente nos pafses periféricos e, por isso mes-
mo, de tradi¢Ges culturais ndo sedimentadas os surtos
demodernizagio parecem acentecer por obradoacaso.
E, para refor¢ar essa quase certeza quanto ao cardter
fortuito desse feito histdrico, quando indagado, por
exemplo, sobre quando e como aderiu & Arquitetura
Modema, Lucio Costa invariavelmente dizia té-la des-
coberto muito tarde e, aparentemente, ao sabor de cir-
cunstincias que poderiam ndo ter ocorrido, acrescen-
tando que, se ndo fosse assim, possivelmente, ela pr6-
priando teria existido.

Eevidente que stia conhecida discrigio ndo lhe permi-
tiria falar apenas de si préprio, mas de uma série de
coincidéncias que acabaram por colocar, por exemplo,
1. Corbusier e Oscar Niemeyer em sua rota, sem o que
o referido milagre ndo teria se dado. Que haja sempre

em tais casos nma combinacio de fatores subjetivos e |

objetivos, nao se discute. Arranjos mais ou menos roti-
nejros em setratando de culturas orginicas, masem ge-
ral bastante acidentais num meio em principio adverso
as grandes manobras do espirito ¢, como ndo poderia
deixar de ser, bem mais dependentes de felizes acasos
ourepentes que passam enitdo por geniais.

Na conta dos acasos, alinho alguns dos episédios nar-
rados por Lucio Costa (2). Em primeiro lugar, sua sem-
prelembradaidai Europa, em 1926, menos para estudo
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do que “por motivos sentimentais insoltiveis”, inter-
rompendo suas ndo muito inspiradas atividades de ar-
quiteto neocolonial, ou “eclético-académico”, como ele
mesIno se reveria mais tarde. Mesmo assim desmotiva-
do, ndo deixou de ver e estudar a arquitetura européia,
com a qual de resto se familiarizara depois de viver lon-
gos anos no Velho Mundo. Mas, ao contrdrio dos jo-
vens modernistas de Sio Paulo que 14 se encontravam
na mesma época, sem prestar a menor aten¢do a eclo-
530 do modelo original de sua redescoberta da verdade
arquitetonica do pafs. Tanto assim que, na viagem de
volta, um ano depois, jogando forca numa roda de pas-
sageiros mais atentos ao que se passava pelo mundo,
nio reconheceu Le Corbusier num L inicial. Morreu na
forca, mas registrou esse nome para o resto da vida.
Anedota que ndo secansava de contar para demonstrar
o quanto na época estava alheio s novas tendéncias ou
talvez para maliciosamente sugerir o segredo desta ou-
tra “devinette” o ter guardado para sempre o hidbito de
assinar apenas com as iniciais L.C., homenagem de vida
inteira alicio do Mestre.

Logo depois, uma pneumonia que contrafra nessa
mesma viagem obrigou-o a voltar a Minas para uma es-
tagio de ctira. Outra ocasido igualmente fortuita: reven-
do nossa arquitetura colonial, deu-se conta afinal, e de
uma vez por todas, dos equivocos.em que incorrera o
chamado “neocolonial” ao qual aderira —“lamentavel
mistura de arquitetura religiosa e civil, de pormenores
préprios de épocas e téenicas diferentes, quando teria
sido tio facil aproveitar a experiéncia tradicional no que
elatem devélido parahoje e para sempre”,

A verdade € que as viagens 4 Europa e a Minas causa-
ram uma espécie de curto-circuito no percurso do nos-
so arquiteto franco-brasileiro, de algum modo prenun-
ciando o que se seguiria. Some-se a isso o fato de ter
“achado” numa revista ndo-especializada —“Para To~
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dos”— a *“casa modernista” de Warchawchick, que lo-
go tentard reproduzir, alids sem éxito, pois a cliente que
encomendara o projeto ndo gostou nada do que viu:
“Euvenho Ihe pedir uma carruagem e o sr. quer me im-
pingir umautomével!”, Gesto intempestivo, ao qual tal-
vez ndo se seguissem outres, ndo fosse o convite para
imprimir novos rumos & Escola Nacional de Belas Ar-
tes, em 1930, por alguém que ele nunca vira antes e que
o foi buscar em Correias, nada mais nada menos de que
Rodrigo Mello Franco de Andrade, que, passados sete
anos, o levard para o recém-criado Iphan (Instituto do
Patriménio Hist6rico e Artistico Nacional).

Esses alguns dos acasos que teriam feito de Lucio Cos-
ta um moderno. Mas j4 estavam dadas af as premissas
daquilo que, na sua, ou na nossa, arquitetura, emenda-
va (sem querer...) no mandamento modernista, em es-
pecial como o formulara M4rio de Andrade: é necessd-
rio “tradicionalizar” o nosso passado, quer dizer, o Bra-
sil. Espécie de antfdoto contra a moléstia-de-Nabuco: o
mal-estar do exdlio na prépria terra. Antes de tudo, um
novo modo de referir o passado ao presente, vivé-lo e
ndo revivé-lo —reconstruir o passado vivo “pesando
em 1iossos gestos”. ’

Aqui um dos embrides do que se poderia chamar de
efeito retroativo do processo de formagdo, que procura
se completar por influxo moderno necessariamente ex-
terno e por isso mesmo preponderante, COMO Veremos
logo a seguir. Primeira versdo do futuro “desrecalque
localista” de que falar4 Antonio Candido. Qu ainda, na
linguagem também psicanalftica de um outro precur-

-sor; Gilberto Freyre, quando em 1926 encarecia por sua

vez a necessidade de “destabuizar” o Brasil, destapan-
do-se o pals encoberto pela mentirada oficial —uma
cura psicanalftica enfim, que removeria todos os diibis
dobovarismo nacional.
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Avangando o sinal —pois ainda ndo reconstitufmos
todas as pe¢as do quebra-cabega, na origem do referido
“milagre”—, também serd possivel falar em “desrecal-
que” ou “destape”, no mencionado sentido psicanalfti-
" co-cultural do termo, no caso da Arquitetura Moderna
Brasileira. Desde que tomemos a arquitetura burguesa
dos estilos histéricos de encomenda como um sintoma
neurético encobridor do pais arquitetonico redl, € sé
descascar, tirar o verniz e trazer 4 luz do dia a sincerida-
de da estrutura construfda. Ora, a terapia também é
moderna e importada, a honestidade construtiva dos
modernos, branca e asséptica como a ética produtiva
do trabalho que ela trazia em seu &mago. O que se pas-
sou entio, & claro que com a mediagio do “abrasileira-
mento” do programa corbusiano? Lucio Costa simples-
mente reconheceu no esqueleto moderno, aliviado da
superfeta¢do dos estilos de época, um lago de familia
com a antiga sabedoria construtiva da arquitetura civil
colonial.

Modernosemsermodemnista Uma ressalva an-
tes de prosseguir, evitando a impropriedade do amélga-
ma. Na verdade, Lucio Costa nunca se reconhieceu no
Movimento Modernista, 20 menos no alto modernis-
mo dos anos 20, quando o arquiteto carioca que viriaa
ser, justamente por esse sinuoso processo de individua-
¢ao, a personifica¢io mais acabada do Movimento Mo-
derno em Arquitetura no Brasil ainda se debatia com
equivocos como o doarremedoneocolonial.

No entanto, ao chegar & Arquitetura Moderna apenas
nos anos 30, beneficiou-se da virada modernista do pe-
rfodo construtivo-iluminista, de organizagio institu-
cional da cultura e seus correlatos. Assim, é preciso ndo
esquecer que 0 mesmo nao tdo jovem L.C., que se decla-
rou moderno um pouco tarde e, aparentemente, moti-
vado pela redescoberta do Brasil, primeiro alegou as

“Razdes da Nova Arquitetura” (1934) para, algunsanos
mais tarde, como “expert” em patriménip, repertoriara
“Documentagio Necesséria” (1937) que faria dela, sem

. embargo de sua feigio internacional, “uma mani’esta-

¢do de cardter local”. Um passado, portanto, revisitado
de um ponto de vista moderno j4 constituido, como
queriaMdrio de Andrade.

Ao mesmo temnpo, ao chegar como que “post festum”
3 virada modernista, a energia utépica dos primeiros
tempos de demoli¢do e sarcasmo j4 arrefecera, e com
ela a fantasia de uma ordem social alternativa & gial a
nova técnica construtiva deveria em principio perten-
cer. Vantagens e desvantagens nessa-estréia de um re-
tardat4rio: por exemplo, dentre as primeiras, o benefi-
cio do referido desrecalque, ocorrido nos anos 20, po-
rém j4 rotinizado; assim como a substituicio do mito

modernista do pais ngo-oficial pelo mito da Nagdo Mo- -

derna, mas sob o patrocinio do Estado, na conta-das
desvantagens.

Talvez se possa dizer, concluindo esta digressao preli-
minar sobre o cardter “nacional” da Arquitetura Mo-
derna Brasileira como a concebeu Lucio Costa, que, em
matéria de Movimento Moderno, a originalidade da
contribuigio brasileira consiste precisamente nestz fato
singular, a saber, que em nosso pais os modernos foram

os primeiros (e os mais autorizados e aparelhados) a se |

empenhar na recuperagao e preservagio da arquitetura
tradicional, as mesmas pessoas que propunhamajeno-
vagdo moderna reclamavam uma retomada do antigo.
Saoassim antes de tudo modernos e nao passadistas {(is-
to é, académicos) e, por serem justamente modernos,
540 0s primeiros a reatar (noutro registro) com a tradi-
¢do. :

Nio cabe denunciar de safda a incongruéncia, a favor
ou contra. Trata-se, ¢ evidente, de uma configuracio
objetiva. A chave do enigma estd na decifraggo da logi-
ca desse dispositivo material a ser identificado e ndo se

ésgota no s’implés desmascaramento, ou acatamento,
do idedrio envolvido: 0 do abrasileiramento bem oun
malsucedido daarquiteturamoderna.

Nossaviadepassagem Alids, se atacarmos dire-
tamente o problema pela raiz estrutural mencionada,
serd precisc ressaltar que o arranjo entremodernoetra-
dicional € a formula histérica da feicio-original, rigoro-
samente ndo-cldssica, que tomou a via de passagem
brasileira do antigo sistema colonial-mercantil para o
novo mundo do capital industrial. Esse arranjo é o mo-
tor que impulsiona a dinfimica heterodoxa da nossa
formacdo social, econdmica e cultural, se confrontada

com a normaeuropéia de transicdodo fendalismo para

o capitalismo. Aqui ndo houve isso, nascemos “moder-
nos”e“coloniais”, sob a-égide do capitalismo.comercial

em expansdo, Dai 4 escravidio, amonocultura etc., vol-

tadas para o mercado internacional, produgio a um
tempo “patriarcal” emercantil. - '
As mil formas antagdnicas e conciliatérias de convi-
véncia entre capitalismo e escraviddo —Brasil burgués
¢ paiscolonial— estio na origem do “esquema” de Lu-
cio Costa. Por isso mesmo, um esquema deconvergén-
cia.com o Estado, deconfluéncia com o que serd 0 mo-
derno Estado Novo sucedido pelo Estado Desenvolvi-
mentista do segundo Getilio e de JK. Masisso-é apenas.
ohorizontehistéricomais remoto.

Nio hd como escamotear 0 outro lado desta revisio

do passado, mesmo quando feita com intuitosprospec-
tivos. Ser fiel ao patriménio histdrico e tradicao artfsti-
calocal porque se émoderno, endo apesar de, €0 mes-
mo, e mais 100 mil mediagbes, que modernizar repon-
do, ou refuncionalizando, o antigo regime herdado e
restaurado; numa palavra, 0 moderno cresce e se ali-
mentareproduzindo seulastro colonial '

Continua na pag. 8
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Continuacao da pag.7

De obstéculo e residuo o arcaismo passa a instrumen-
to da opressao mais moderna. O Brasil é assim até hoje:
um passo ultramoderno de insercao internacional su-
bordinada dado, como sempre, pela mesmissima coali-
zao conservadora consolidada no compromisso de
1930. Modernizag3o conservadora, como o nome indi-
ca, quer dizer isso mesmo, reestruturagio produtiva
com iniquidade social, anova e a velha.

E modernizagao como enclave num incipiente apara-
to produtivo dos elevados padroes de consumo das eli-
tes —esse 0 nicho da Arquitetura Moderna Brasileira.
Dai sua ambiguidade: prometia desenvolvimento, isto
é, homogeneizagio social num pais dualizado, quando
na verdade s6 fazia aprofundar uma modernizagao res-
tringida, sublinhando ainda mais o desajuste do enxer-
to. Falsidade também na involuntdria associagio ufa-
nista com o desenvolvimentismo. Os textos e as obras
dos anos 50, especialmente Brasilia, serao a prova cabal
da verdadeira natureza de nossa modernizagao —ar-
quitetura incluida, e nao como fator menor.

Ummarco Retomo os fatos. Apés o “fracasso” na
reforma da Escola Nacional de Belas Artes, e o Salio de
1931, Lucio Costa, apesar de colaborar com Warchaw-
chick, que a seu convite se fixara por um tempo no Rio,
passa por um longo periodo (1932 a 1935) que ele cha-
ma de “chomage”, gracas ao qual ter4 oportunidade de
estudar os Modernos, em especial, Le Corbusier, que
lhe pareceu o mais sugestivo de todos. Tais ligdes, bem
assimiladas, logo transparecerao tanto em seus textos e
memoriais quanto nos projetos. Ndo se pode esquecer
que foi nesse perfodo que projetou as “casas sem dono”,
a“aldeia” de Monlevade e escreveu “As Razdes da Nova
Arquitetura”.

Mas talvez o mais importante efeito deste aprendiza-
do: Lucio Costa, que nio havia prestado muita aten¢ao
i vinda ao Brasil, em 1929, do arquiteto suigo-francés,
passados sete anos vai propor a Capanema trazé-lo para
ser ouvido sobre o projeto da Universidade e o prédio
do Ministério da Educagdo e Saiide Piblica. Ambos
prioridades do ministro e que deveriam simbolizar
uma reforma da educagio a altura dos novos tempos
—estdvamos em plena era Vargas e as vésperas do Esta-
do Novo. O campus seria obra de Piacentini (que Capa-
nema teimava em ver como um moderno e no, sim-
plesmente, como um fascista) e, para o edificio do
Mesp, se decidiu pelo concurso, em que saiu vencedor
Archimedes Mem6ria com um prédio em estilo mara-
joara... -

Foi quando a influéncia decisiva de Lucio Costa se fez
sentir, alterando totalmente os rumos que tais iniciati-
vas iam tomando. Convenceu ministro e presidente a
trazerem o maior arquiteto da atualidade. Chegava as-
sim novamente ao Brasil, em 1936, Le Corbusier, quere-
fez o anteprojeto da Cidade Universitaria e elaborou o
primeiro estudo do Ministério da Educagio e Satide P-
blica, além de proferir conferéncias no Rio e em Sio
Paulo sobre a Nova Arquitetura.

Nesse meio tempo, havia se constituido, no Rio, um
grupo de jovens arquitetos sob a orientagio de Lucio
Costa, que —como ele mesmo dizia— faziam dos tex-
tos de Le Corbusier o Livro Sagrado da Arquitetura, e
foi com eles que deu seguimento aos dois projetos. O
niicleo estava de tal forma impregnado pelas ligoes do
Mestre que, quando se apresentou a oportunidade de
pOr em pritica a teoria, a resposta foi instantinea, na
aparéncia de “espontinea contribuicio nativa® —co-
mo diré mais tarde Lucio Costa, acrescentando: eles es-
tavam tao imbuidos da necessidade de conciliar arte e
técnica, e de dar a generalidade dos homens uma vida

s3, como “em principio a Idade da Miquina tecnica-
mente faculta” (segundo o melhor receitudrio corbusia-
no), que se “tornaram modernos sem querer” (grifo
meu). Assim, em 1937, comegava o Ministério da Edu-
cagio (s6 inaugurado em 1945), sob o signo da moder-
nidade técnica, com a participagao de Oscar Niemeyer,
Carlos Lezo, Afonso Reidy, Jorge Moreira e Ernani Vas-
concellos.

O projeto, embora baseado no risco original do pré-
prio Le Corbusier e obedecendo rigorosamente as cinco
médximas do Mestre, sofreria entretanto “adaptacbes”
numa diregio que ji assinalava os novos rumos da nos-
sa arquitetura: a mudanga de escala dos pilotis, a verti-
calidade do prédio, a implantagio no terreno, os volu-
mes entrelacados, acrescidos dos “brise-soleil” na fa-
chada e os azulejos com desenhos de Portinari. Solu-
¢0es que ndo s6 “abrasileiravam” o projeto de Le Cor-
busier, mas, especialmente, cumprindo o papel que ca-
bia a uma tal iniciativa patrocinada pelo Estado, monu-
mentalizavam o edificio, tornando-o matriz e simbolo
da nossa arquitetura e da nossa “modernidade”. Nas
palavras do préprio Lucio: “Marco definitivo da nova
arquitetura brasileira, que haveria de se revelar igual-
mente, apenas construido, padrdo internacional e onde
a doutrina e as solugdes preconizadas por Le Corbusier
tomaram corpo na sua feigdo monumental pela pn-
meira vez” (grifos meus).

Portanto, nao apenas “mudanga de cendrio, mas, na-
da mais nada menos, do que “estréia de Pesa nova em
temporada que se inaugura” como na feliz imagem do
préprio Lucio Costa, no texto famoso de 1951, para ca-
racterizar as transformagdes resultantes de mudangas
técnicas capazes de inaugurar um outro cidlo econémi-
0 isocial. Por isso mesmo, algo como uma “revolu-
(40", mas como que ocorrida por “milagre” (termo cu-
Josentido aqui comeca a ganhar um teor mais preciso):
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“Milagre por assim dizer ‘double-face”™ —e explica—
“se pensarmos na proverbial ineficiéncia dos nossos
operdrios ou no atraso da nossa indstria, em compara-
¢ao com o salto ocorrido nos usos e costumes da popu-
lagao, na aptidao das oficinas e na proficiéncia dos pro-
fissionais (...), passando, da noite para o dia e por con-
senso unanime da critica estrangeira idonea, a encabe-
car o periodo de renovagao que vem atravessando a ar-
quitetura contemporéanea”. ’

Uma arquitetura que “deucerto” O mesmo
Lucio Costa —sempre de acordo com o balango de
1951— € o primeiro a reconhecer (“et pour cause”) que,
aqui e ali, a Arquitetura Moderna comegava a tomar pé
entre nds. No entanto, entre tantos nomes e obras cita-
dos, nada que sintetizasse de forma perfeita algo que
pudesse vir a ser reconhecido dai para a frente como
um modelo de Arquitetura Moderna e Brasileira, como
foi 0 caso do Mesp, desde entao simbolo inconteste de
algo realmente novo. Como observara em 1948, numa
carta-resposta a Geraldo Ferraz, uma arquitetura mo-
derna exemplar nao poderia restringir-se a fatos isola-
dos esem futuro, em geral de pura imitagao.

Essa cristalizagdo veio com a Revolugio de 30. Foi
quando, num meio alternadamente desinteressado ou
hostil, comegou a vingar uma nova maneira de conce-
ber, projetar e construir. O processo de renovagao jd es-
bogado individualmente comegou assim a organizar-se
quando, dispensando o leva-e-traz da mera curiosidade
transoceanica, estabeleceu-se um vinculo direto com as

fontes originais do movimento mundial, isto é, quando
se comegou a passar a limpo as idéias trazidas em pes-
soa pelo préprio Le Corbusier. Em pouco mais de dez
anos formou-se a Arquitetura Moderna Brasileira,
Deu-se entao aquele “milagre” que principiou a desa-

peus e americanos, exatos 12 anos depois da primeira
casa modernista brasileira, experimento notdvel, mas
sem maiores consequéncias, ao contrdrio do que suce-
deria com o Ministério e sua prole imediata, definindo o
sentido geral dos acontecimentos e atestando o alto
grau de consciéncia e aptidao jd alcangados aquela altu-
ra: primeiro, os prédios projetados e construidos du-
rante o longo e acidentado transcurso das obras desse
edificio inaugural; logo a seguir o Pavilhio de Nova
York; finalmente o conjunto da Pampulha, de Oscar
Niemeyer.

Assim, das manifestagdes avulsas ao sisterna, menos
de duas décadas —um aparato de fato impressionante,
sobretudo pela pericia técnica demonstrada em tio
pouco tempo— de ensaio geral. Um milagre... E Lucio
Costa dd a entender, despistando como sempre, que tu-
do poderia ser também fruto de uma feliz coincidéncia,
ainda uma vez: a presen¢a de uma personalidade nesses
trés episédios, capaz de captar as possibilidades latentes
e dar-lhes uma resposta a altura, e que se mostraria a se-
guir decisiva para a arquitetura brasileira contempora-
nea, o jovem Niemeyer: “Desse momento em diante o
rumo diferente se impos e a nova era estava assegura-
da”, conclui.

Alids, é¢ bom lembrar que, em 1953, diante da ressalva
feita por Max Bill 4 “espléndida realizaao do Pedregu-
lho” em meio a critica aos excessos formais da arquite-
tura brasileira, Lucio Costa ndo teve dividas, sem tirar o
mérito de Reidy, em afirmar categoricamente: “A ar-
quitetura brasileira na sua feicio atual —o Pedregulho
inclusive— nao existiria, Foi ali [na Pampulha] que as

suas caracteristicas diferenciadas se definiram”. Justa-
mente a marca registrada de uma arquitetura que, des-
colada de sua base real, iria se afirmar, a partir de entdo,
peloseu viés preponderantemente estético.
(Lucio Costa poderia ter incluido o seu conjunto do

fiar a curiosidade perplexa de arquitetos e criticos euro-

parque Guinle, mas no o fez. Méritos, e nio poucos, a

parte, se 0 modelo vitorioso fosse esse, o futuro daquela
que passou a ser identificada, desde entao, como a Ar-
quitetura Moderna Brasileira certamente teria sido ou-
tro, mas Mestre Licio, como um “metteur-en-scene”
consciente —afinal fora ele que convidara Niemeyer a
participar do projeto para o Mesp e o levara a Nova
York para colaborar no Pavilhio—, nio teve diividas
em definir como deveria prosseguir o espetdculo. Espe-
tdculo sim, porque ¢é disso que se trata, para bem e para
mal: de uma arquitetura espetacular.)

Ato continuo, quer dizer, mais ou menos por volta da
segunda metade dos anos 40, seu principal protagonista
e formulador transformou-se além do mais em intér-
prete dessa histéria exemplar, que também se poderia
chamar de histéria dos brasileiros no seu desejo de ter
uma arquitetura coerentemente moderna, na expres-
sao0 de Antonio Candido, referindo-se as “motiva¢oes”
na origem da formago da nossa literatura.

Oesquemada“formacio” Paraentendero pro-
pésito de Lucio Costa ao se pér a contar essa histéria de
uma arquitetura que “deu certo”, é preciso ter em men-
te que na verdade retomava um velho problema da nos-
sa critica, ou seja, a oscilagao do local e do mundial em
torno de um ponto de equilibrio buscado por integra-
Gao progressiva dessa “dupla fidelidade” que aflige todo
cidadao de um pais ainda em transe de passagem. Na
mesma época (anos 50) Antonio Candido escrevia o li-
Vvro decisivo a respeito —a “Formagdo da Literatura
Brasileira”. Embora tenha sido o primeiro a explicd-la
cabalmente, a idéia de “formagao” vinha figurando ob-
sessivamente no centro de vdrios livros fundadores da
nossa tradicao critica, mesmo quando nio atende dire-
tamente por esse nome, como no caso de “Raizes do
Brasil”, de Sérgio Buarque de Holanda.

Continua na pag. 10
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Casa Luclo Costa

Continuagiodapig.9

Alguns exemplos: “Formagao do Brasil Contempora-
neo”, “Formagio Econdmica do Brasil”, “Formagio
Politica do Brasil”, “Formacio do Patronato Politico
Brasileiro” ete. Nela se concentra o essencial do debate
intelectual brasileiro, que sempre girou em torno da
questio crucial da passagem, moderna por exceléncia;
da Colénia & Nagio —é portanto de formagio nacional
quese trata, scbre o pano de fundo da sempre presente
heranga coloniala ser superada.

O esquema bdsico talvez possa ser assim resumido:
“formagdo” é propésito construtivo deliberado das eli-
tes dirigentes e cultivadas, empenhadas em dotar o pafs
de linhas evolutivas que culminem no funcionamento
coerente deum sistema cultural local, tendo por mode-
lo e pardmetro critico a relativa organicidade da vida

cultural européia. Supde portanto o ideal de concatena- |

¢do, continuidade, tradi¢do, em contrapartida 3 “bara-
funda” de nossa vida mental, em que nada se segue de
nada; ou seja, supde um sistema de referéncias recfpro-
cas por oposi¢do s manifestagdes avulsas e isoladas,
Havendo entdo formagdo emi andarnento, ¢ ndo abor-
tos, cedo ou tarde se apresentaria uma espécie de causa-
Luade interna ou linha evolutiva cuja forca, advinda da
capacidade de pér em “forra” o processo local, acaba-
ria por redundar (este o voto de Antonio Candido, ao
estudar a formagio da nossa literatura) em superacio
dadependéncia cultural (3).

Voltando aLucio Costa e seu “esquema” de formagfio,
talvez fosse o caso de recapitularmos o que seja uma ar-
quitetura moderna nacional, devidamente “formada”,
Em primeiro lugar, € preciso relembrar que ndo haveria
formagio sem o enxerto plantada diretamente pelo
préprioLe Corbusier e sobretudo sob o referidoalto pa-
trocinio de um Estado autoritdrio e protodesenvolvi-

mentista. Sem essa conjun¢io ndo haveria génio daraca
que realizasse o desejo dos brasileiros de ter uma arqui-
tetura & altura dos novos tempos, continuarfamos acu-
mulando amostras gratuitas de casas modernistas que
poderiam estar tanto em Higiendpolis, Vila Mariana ou
qualquer outro bairro de S3o Paulo e Rio de Janeiro, co-
moem Parisou Viena.

Estd pois subentendido que nos paises dependentes o

influxo externo permanece preponderante ——o que nio |

faria sentido na Franga ou na Inglaterra, por exemplo,
pafses com um sistema cultural por assim dizer acaba-
dodesde onascedouro. Quea exigéncia de atualizagio é
um imperativo social e do sistema produtivo mundial.
E que n3o hd atualizagio sem um razodvel desajuste, jé
que ndo hd forma sem pressupostos materiais congéni-
tos eque estes tiltimos no circulam como as idéias e as
mercadorias. No caso particular da Arquitetura Moder-
na, esse descompasso saltava aos olhos pelas razdes de
defasagem histérico-materiais arqui-sabidas e o forma-
lismo do transplante niio se fez esperar. Razio do suces-
so mundial de publico e critica, aquela estilfstica sus-
pensa noar parecia brotar do 4mago mesmo do Movi-
mentoModerno.

Deu-seaf oque ninguém podia prever, um notdvel fe-
ndmeno de depuragio negativa, o Brasil como camara
de decantacio da Arquitetura Moderna, O desajuste lo-

' cal como que revelava o fundo falso do original como

sua verdade, Ao mesmo tempo, o desacerto bem-suce-
dido, que poderia funcionar como plataferma critica de
observagio da Arquitetura Moderna em plano mun-
dial, foi concomitantemente transfigurado como reve-
lagao pléstica do passado arquitetdnico local, habilitan-
do o pafs aotitulo de “criador endégeno do Movimento
Moderno”, que sé terd existéncia entio enquanto mani-
festagio local. Transformada equivocadamente por al-
guns criticos em um regionalismo a mais...

Convenhamos que tal desfecho ndo é trivial. Demons-
trava-se aqui uma verdade local que traduzia a falsidade
da matriz universal, a0 mesmo tempo que a verdade
mundial do falso local. Numa palavre, uma desqualifi-
cagdio recfproca, um desmentido miituo que ndo estava
no programa, daf o privilégio de um ponto de vista criti-
co ancorado na experiéncia brasileira, cujo alcance en-
tdo é mundial (4),

Esses os elementos “formativos” do sistema cultural
brasileiro presentes no esforco tedrico e projetual de
Lucio Costa. Vé-se pois que ndio s6 é possfvel comoéne-
cessdrio, para o seu exato entendimento, falar de uma
formagdo daarquitetura moderna no Brasil.

Esse o horizonte real do “esquema” milagroso de Lu-
cio Costa: .0 propésito deliberado de atualizagio e em-
parelhamento do Brasil com o resto do mundo civiliza-
do, qué por sua vez ndo serd Nagdo (depois de ter sido
Colénia) sem o auxilio das técnicas construtivas mais

- avangadas etc. Esquema ele mesmo incompreensfvel

sem a enorme rotagdo de eixo em nossa vida mental
produzida pela Revolugdo de 30 & que pode ser assim
resumida: novamente, a cultura moderna funcionando
como instrumento de descoberta, em principio desofi-
cializada, da assim chamada desde aquela época “reali- ~
dadebrasiléira”,

Ocorre que todo esse enredo, embora fortemente
apoiado na realidade, ou por isso mesmo, ndo passa de
um conto bem urdido —ali4s, como acabamos de ver,
de acordo com uma espécie de 16gica esponténea da
formagio, sorte de esquema mental brasileiro a guiar 0s
passos ds nossos melhores espiritos—, fantasia exata
que veio desde entdo assumirido propor¢ées mitoldgi-
cas, tal o sucesso com que cada obra da Moderna Arqui-
tetura Brasileira, grandiosa ou ndo, reforcava alendade
sua prépria origem fabulosa.
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Sem diivida, a Arquitetura Moderna Brasileira se for-
mou, ou, como prefere Lucio, aarquiteturamodernano
Brasil “deu certo”. Mas o problema estd justamente nis-
to: afinal, num pafs onde “tudo estd a bem dizer por fa-
zer”, como implantar uma arquitetura diretamente vin-
culada ao pregresso técnico? Perguntava-se Lucio Cos-
ta, ainda no inicio dosanos 30. Ora, o desencontro entre
doutrina e pressuposto social é de fato a regra nesses ca-
sos de enxerto, & qual nem Lucio Costa nem o que se
passard com a nossa arquitetura fardo exce¢do. 56 que
nesse caso particular, ndo obstante a distincia real entre
centro avangado e periferia retardatdria, deu-se uma
notével inversio de papéis, convertendo o descompas-
so num grande acerto, pois foi a distor¢io da c6pia que
revelou, como vimos, a verdade profunda do original. O
viés estético enaltecido como marca nacional denuncia-
va afinal sob o prisma comprometedor da Margem o
formalismo integral do Centro —a abstragdo mesma
do espago ordenado pelo Capital. O resultado é conhe-
cido: o viés estetizante que se quis preservar na arquite-
tura brasileira, rebaixando o eixo social sempre alegado
e nunca ativado materialmente, acabou numa espécie
deexorcismo, em nome, é claro, daautonomiadaarte.

Afinal, numpaisonde
‘tudo estd abem dizer por
fazer’,comoimplantar
umaarquitetura
diretamente vinculadaao
progresso técnico?

Oremate Brasilia seria a expressio méxima dessa
torgio. Esse passo conclusivo, entretanto,ainda nag ha-
via sido nem sequer cogitado quando Lucio Costamon-

tou o seu “esquema”, embora venha a ser um captulo |

essencial dessa histéria. Conclusivo em todos os senti-

dos. De fato o fecho —na ocasido, triunfal— de'um ro- |

teiro, pessoal e coletivo, que principiara por um “nila-
gre” (o Ministério) e culminara numa “miragem” {Bra-
silia). Brasilia haveria de ser o0 CQD da férmula exitosa
da nossa arquitetura. Mais uma vez éramos os picinei-
ros na aplicacdo integral do receitudrio modirmo
(Ciams/Corbusier) fia construgio, a partir de zero, de
uma cidade. Do edificio & cidade. Ainda sob patroginio
do Estado, s6 que agora, Estado do Desenvolvimento,
do qual nossa AM nao apenas eraa testemunha mais vi-

sivel mas num certo sentido, por razdes intrinsgcas, |

uma invencio que tinha se mostrado necessariamente
“desenvolvimentista” avantlalettre,

Senosanos30jd se podia falar num “desejo dos brasi-
leiros de teruma arquitetura moderna”, com patro¢inio
do Estado e tudo, éna década de50 que ela se torna real-
mente emblemdtica de um Brasil moderno —nova-
mente em jogo, o pano de fundo do debate nacipnal:
passagem de Colonia a Nagio, simbolizada, em suz ple-
nitude retdrica méxima, na fundagio de uma capital,
Num e noutro plano trata-se de uma “chave de abtba-
da” (na prépria expressdo de L.C. ao defender a sva ¢~

dade, em 1967). Momento decisivo na rota ascendlente

de um povo subdesenvolvido; mas de um pove que
reinventa sua capital “sob o signo daarte”. Corcamento
cultural e sinal definitivo de maioridadeintelectual.
Trata-se, na verdade, de uma dupla “formagio™ —a
do sistema cultural brasileiro, nas suas vérias ramifica-
¢Bes (daliteratura 2 arquitetura), ea de um sistema eco-
ndmico enquanto base material capaz de articular uma

sociedade nacional minimamente homogénea. Uma
ndo vai sem a outra, sobretudo quando o tema é Brasi-
lia, projesio mental impensavel sem os requisitos mate-
riais para tanto. Conotagdo desenvolvimentista tam-

bém na designacio Alvorada para o paldcio presiden- |

cial. Sem falar no prépriotragado do Plano Piloto,atua-
lizagdo da cruiz cabralina na forma de um avido pousan-

do no cerrado central (na metéfora do prépriomemo-

rial descritivo), a anunciar um verdadeiro ato de refun-
dagio do pafs. Ao mesmo tempo, comonao entrever ha
propria iagem da aeronave pairando sobre o chdo
ristico da ex-colonia mais uma de nossas moderniza-
¢Bes pelo alto, como que suspensasnoar, desmoronar-
doaomenor tranco do pafs antigo, porémreal? &

Notas

1. Adaptagio do dltimo pargrafo de “Visdo do Paralso” {ed. .

Brasiliense);

2. Refiro-me ao *Registro de uma Vivéncia” (ed. Empresa das Artes,
ndo poracaso o tituloda tinica coletaneaautorizada de seustextos),
onde as duas histérias se cruzam —a ‘pessoal € a da Arquitetura
Modema Brasileirr— como num dnico -movimento; & que
2parecem aqui em forma de “resumo”. Restmo tem:pois um duplo
sentido; o da sintese feita por Lucio Costae, nesta homenagem que
The presto, o da recapitulaggo resumida-de outros trabathos meus
sobresuainvengao da Arquitetura Moderna Brasxlen ra,tantoquanto
do“esquema” capazdeinterpretd-la;

3. Sobre esse conceito de formagdo, f. Paulo e Otilia-Arantes; ‘0
Sentido da‘Formagao’ Hoje" revista “praga”,n®4, 5P, Hucitec, 1997;
4. Nes< contraponto o leitor terd sem diivida reconhecidoa chave

critica do ciclo machadiano de Roberto Schwarz. Alids, tudo o que

no meu argumento entronca na tradicdo critica que ‘culmina no
referido ciclondo cabe obviamenteemnotaderodapé. m

:Otilia Beatriz Fiorl &pr de estética nodi

P

1o defilosofia da USP. Publlcou, entre outros livros, “O'Lugar da Arqui- |

tetura depois dos Modernos” e *Urbanismo em Fim de Linha", ambos
pela Edusp. .
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